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Fremiere rencaontre de Themas Dausgaard avec 'Orchestre de Chambre de Pans que le concert dinge
par le chef danois au théatre des Champs nvied. Entre classicisme et neoclassicisme, |e
programume souvee par la sute de Pulcrella de Stravinsk. La Swforrs douverfure temoigne de
& banus sous une bati |}:’|rl|:'||||I_\|-"|'||-=~||‘. deaname de {J::"'.I,l_'.:. AMPrEsS2iIon positive qul va _
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Jonathan Fournel & Joachim Bertrand
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e3 choses se redressent heureusement avec Mozan et son 18 Cono
sous les deigls de Jonathan Fowmel gui jooe hn aussi pow la premiere fois avec
surcrail sa premeere appanbion au TCE Pomt de drame de la part de Mozail dans I's
saliste sy montre fluide, lurmineux 1 en Bonne entente aves Ses partenares — men
aufail pas voulu de PIMENTEr 300 propos d'une pointe dimpertinence La muzique se révile plus riche
dans les deux motvement ivants. Le beau theme et variations médian d'abord, que le soliste explore
ucoup de ser e expressivité de la main

avec une t wibilité et de reliel, avant un finale vivant (hel

gauche), dramatique quand il faut {la = courte tragédie ol se melent cris et tempéles » gue Messiaen
)

entendall dans le Ze couplet), toujours epuré. Un Mozart sans manieres, bien accueilli par un auditoire
gque Jonathan Fournel gratifie en bis do premier episode du Prefode, Fogoe el Vi m de Franck
transcril par H_ Bauer

borah Memianu © Joachim Bertrand
Rare en concent, la suite du Bowrgeols gentifiormme de Richard Strauss occupe la seconde partee
Dausgaard embargue ses woupes dans celte musique-pastiche de Tagon tres diecte, avec une vitahite el
urse banne humeur enthausiasmantes. Pas un un temps mort le ehel parut il est vrad compler sur les
qualités d'une Deborah Memtanu proprement ébloulssante au violon solo, sur Benolt Grenset au
vidonoelle et sur une niche harmonie {mention spéciale pour les interventions un brin canaille de la
clarinette de Florent Pujuila 1). Ure interprétation Termement tenue de bout en bout, vitaminée et
charmeuse : e souvenir mitigé du Stravinski est effaceé !

Alain Cochard
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Wanderer

Concert de Orchestre de chambre de Paris dirigé par Thomas
Dausgaard, Théatre des Champs-Elyseées, Paris, 2022-2023

Classique et néoclassique

Clalre-Marbe Caussin — 17 jarvier 20
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Le jeune vaingueur du Concours Reine Elisabeth proposait un 18 Concerto de Mozart gricieux et solaire aux cétés de I'Orchestre de

chambre de Paris.

Orchestre de Chambre de Paris, Direction Thomas Dausgaard

Jonathan Fournel, piano
Théatre des Champs-Elysées, Mercredi 11 janvier 2023

Pouwr son premier concert de 'année, I'Orchesire de Chambre de Paris, tout juste remis de la perte récente de
gon chel blen almé Lars Vogl, proposait un programme ambitieux meélant Stravinsky, Mozan e Richard
Strauss, avec en soliste invité Jonathan Foumnel. Brllant vainqueur de la derniére édition du Concours de la
Reine Elisabeth de Belgque, |2 jeune planiste frangais = donl les premiers disques en $olo (Brahms) comme
en musique de chambre (Franck, Mendelssohn) ont cumulé les récompenses — allait offrir une lecture alere ot
raflinée du 188 concerto K456 de Mozar, creé a Pans il y a loul juste 240 ans.

Fort dun loucher velould el d'une pudeur naburelle, il démonirail un classicisme trés pur, Jamais précieux ni
maniéré, plein de grace dans le polgnant Amdanta, tout en démontrant une alsance et une juste prise de risque
dans 'elincetant finale. En parfaite complicité avec 'orchesirg, $ans la moindne durele, son peu perlé (évoquant

le jeune Perahia), alliait vivcité el élégance, élan et humilité, autant dire tout ce qu'il faul pour jower Mozart,

En préambule, la Swite Pulcinala de Stravinsky, donnail & Thomas Dausgaard, Noccasion de dérmanirer sa
vasle experience. Dans celle audacieuse compasition neédclassique, empruntant ses themes a Pergolese, on
pul apprécier pleinement le jeu pittoresgue des instruments solistes, comme la recherche de couleurs dans

une vision enoude, sous la gestique aussi disinguée que précise du chel Danois

Crédit photo © Joachim Bertrand

C'est la non molns savante Sufe du Bourgeols Gentihomme de Strauss qul occupalt la seconde partie, Dans cet imprévisible puzzie, thédtral et plein dhumowr

(hommage & Moliére oblige), tour & tour néoclassique citant Lully, puis d'un lyrisme viennois, parsemé de clins d'oeil ¥ compris & Wagner, orchestre et chef firent état

d'ume élonnante souplesse, Maltrisant les innombrables combinatsons instrumentales, autant gue les complexdtés rythmigques, Dausgaard sut finement modaler ses neul

mouvemnenis, chacun des pupitres donnant ke meilleur de lui-méme, une menlion particuliére revenan! aux frés exigeanis golos de la violoniste Deborah Memtanu et du

violoncelliste Benoil Grenet, Belle réussile,

Par Jean-Mazhed M

ol | 13 jarwier 2023 | Mots-clés © & kaune, PIANISTE n"138 - JANVIER-FEVRIER 2023



DIAPASON

Jonathan Fournel et I'Orchestre de
chambre de Paris : dialogue mozartien

Par Fisry Lows - Pubihié be 13 janvier 2093 & 16:53

& JOACHIM BERTRAND
el Orchestre de chiambre de Paris sous la direction de Thomas Dausgaard

[oaeatham Fournel - piano

Outre le Concerto pour piano n® 18, Thomas Dausgaard dirigeait des
ceuvres néo-classiques de Stravinsky et Richard Strauss.

On avail guitté I'Orchestre de chambre de Paris avant No€l sur un bouguet de symphonies
plus ou moins concertantes (Cimarosa, Mozart, Danzi) jouées et dirigées par le vétéran
Trevor Pinnock et une superbe bande : Emmanuel Pahud, Paul Mever, Frangois Leleux,
Gilbert Audin, et Radovan Viatkovié. L'exdécution savante el raffinée de la Symphonte n® 31 «
Paris » n'avait en outre en aveun mal i convainere que 'OCP était, sur instruments
modernes, I'orchestre le plus naturellement mozartien de la capitale.

Le concert dirigé par Thomas Dausgaard a amplifié cette réussite, glissant du classicisme
(Mozart) au néo-classicisme (le Stravinsky de la Suite orchestrale de Puleinella, la Strauss de
la Suite du Bowrgots gentilhomme, si représentatives de ee courant, quoique dans des
approches différentes). Réunir ces deux partitions dans un méme programme est audacienx.,
Elles encadraient le Concerfo powr piano n® 18 KV 450 (1784) qui offrait a Jonathan
Fournel ses débuls au Théiatre des Champs-Elyvsées, aprés son réeital 4 la Fondation Louis
Vuitton en juin dernier.

Déja admire, le jeune homme (né en 1993) s"avére un mozartien racé : jeu dune grande
simplicite, exempt de toute durete d'attagque, mais agile et toujours narratif. En parfait
musicien, il raconte de bout en bout une histoire oi se dessinent élans el caracléres — ce gui

occasionne bien des dialogues avee Dansgaard et les musiciens. Alliée 4 sa maitrise, 4 son
La suspension Yertige

mozartienne. Au sein d'un jeu d'une grande clarté d'articulation, on aime avec quelle subtilivé

Fournel nuanee les couleurs, détend la phrase pour laisser affleurer la mélancolie (dans
I'Andante un poco sostenuto, bien sir — son entrée —, mais pas seulement). Il donne en his le
premier valet du Préfude, choral et fugue de César Franck, qu'il traite comme une entité,

presque comme un necturne gui semble répondre secrétement a U'Andante mozartien.

13 janvier



DIAPASON

Histoires pleines de surprises

L'art de la conversation musicale, Dausgaard le poursuil ensuite avee les seuls musiciens de
I'OCP, et un sens aiga du style, Car =i Stravinsky et Strauss puisent dans les siécles passés
(Pergolése, Gallo, Wassenaer, notamment pour l'un, Lully et le Grand Siécle pour Uautre), ils
eréent des partitions voisines (1920-1922) qui portent totalement leur marque. Dans ces
synthéses que sont par nature les Suites — les partitions originales comportent plus de
numéros et, pour Stravinsky, des voix -, ils rivalisent d'inventivité maniériste, d'esprit, voire
d’humour. Le charme n'est pas oublié : il surgit au détour d'une harmonie, d'un soupir du
phraszé, dune mélodie. Ce Stravinsky néo-classique correspond assez i la définition

qu Herge, le créateur de Tintin, donnait de lui-méme : « un erayon bien taillé =, Maitre dans
l'art de donner du souffle & un effectif limité, Strauss déploie parfois une ampleur
surprenante. Le chef danois v conserve parfois une densité toute nordique. Mais il respire,
cerne les contrastes, calibre les accents, déploie dvnamigques et couleurs avee un plaisir non
dissimule, dépassant la dimension du pastiche pour raconter avee entrain des histoires

pleines de surprises.

L'engagement et la réactivité des musiciens sont réconfortants : saluons la vivaeité et la
présence usuelle du premier violon, Deborah Nemtanu, doublement exposée par des parties
virtuoses, el le phrasé sensible du violoncelliste Benoil Grenel dans authentique Tafelmusik
quest la vaste derniére section du Bourgeots gentilhomme, Le Diner : son solo correspond &
l'arrivée de I'épaule d'agnean ! Et signalons la présence inattendue comme cor solo invité de
Jacques Deleplancque, supersoliste venu du Capitole de Toulouse. Vous vous souvenez de la
Symphonie n® 7 de Bruckner donnée par Eugen Jochum avee I'Orchestre national en 1980 ?
Reprenez votre DVD Classic Archive oun allez sur Youtube : le tout jeune homme au premier
rang du pupitre de cor, c'est lui.

R R Lo suspension Verlige B
I'Orchestre de chambre de Poris, Paris, Théitre des Champs-Elysées, le 11
janvier.
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Toute
La Culture.

CLASSIQUE

Ce soir vous avez joué le 18éme concerto de Mozart en si bémol.
Qu’'est-ce cette musique évoque pour vous ?



Tou
La Culture.

Comment arrivez-vous a exprimer votre personnalité et vos @motions
a travers I'ceuvre que vous interprétez ? Certains compositeurs sont
trés précis dans leurs instructions.

Tout a fait. Rachmanminoy est [rés précis ef Berg encore plus. || veut des crescendos & la main gauche
et en méme temps un diminuendo a la main draite, ce qul est déja difficile a faire pianistiquement,
rnais il est parfois plus facile de le faire que de e comprendre, Matre contribution se situe dans ce
travail linéaire dont on a parlé. || faut déja comprendre quelle identité vous voulez donner 4 chague
voix, Cest la gue l'on:commence a y mettre du sien parce gue fon sinterroge. Comment je m'y
prendrais si '&tais chanteur 7 Comment puis-je le faire avec une seule voix 7 Ou deux 7 Comment |e
vais Infuser loeuvre de ma personnalité 7 Mon interprétation se reflétera dans 1a fagon dont e vais
connecter tout cela, dans le son gue faime et que je chioisiral 8 un endroit spécifique, la maniére dont
fai anvie de me projeter, la voix que, polyphoniquernent, a1 envie di faire ressortir ? Jouer des notes
qui sont marquées sur la partition ce n'est vraiment quiune premidére étape. Mais aprés on deit les
interpréter et leur donner une forme, déjd pour nous &n tant que musiciens, mais aussi pour
entrainer auditeur dans IMistoire.

Comment préparez-vous une piéce ?

La préparation peut 8tre asse2 longue Fal toujours peur de jousr en public des pigces que je mal pas
défa travaillées depuis queliues mois voire guelgues anndes. Mais il faut bien se lancer un jour. Trés
souvent, [ connais déja doreille l'eeuvre que ja teavaille. Lors des premigres lectures, j@ vais voir quel
doigté je mettrai & quel endroit et je marque les doigtés sur la partition. Ensuite, je travaille ligne par
ligne pour leur donner & chacune un caractére avant de les mettre ensemble et les amener au tempo.
Cela permet aussi de meémoriser les différents éléments et la fagon dont ils sont reliés entre eusx.
[essale ensuite de donner une forme & tout cela pour que Mensemble ressemble & quelgue chose.
Cest probablement la partie la plus difficile car il faut toujours revoir des détails, une petite chose &
reviser par ici ou une gutre a gommer par-la, sans pour autant perdre la vue de Fensemble, A ce stade
c'est parfois utile de fire une pause et de prendre du recul pour éviter que 'on soit trop borné dans
sa vision des choses. 5 [ai un doute par rapport & la direction dans laquelle je me suis engagé, je
trouve quil peut &tre salutaire de jouer aux amis ou aux anciens professsurs, Michel Dalberto, Louls
Laortie, Avo Kouyoumdjian, Giséle Magnan qui peuvent me rassurer, ou pas, sur la direction prise.

Comment travaillez-vous avec un chef d'orchestre ?

Cest evidemment toujours plus facile quand on sentend bien avec le chef au niveau humain,
D'habltude on se rencontre avant la répélition, mais cest toujours court. On a une petite heure pour
faire connaissance. Je joue le concerto ot aprés on discute. Je passe beaucoup de temps 4 préparer
mon concerto et en régle générale je sais.ce que je veux obtenir et suis assez sir de ce qgue je fais.
Cedi dit, je reste ouvert auy idées du chef, Par exemple, sl & besoin d'ebtenir une couleur spécifigue &
F'orchestre ou mener une transition d'une certaine maniére, Cela se falt souvent naturellement sans
trancher sur tout a Favance. Une fols quion a trouvé un équilibre a la premiére répétition an teste |e
son pendant la répétition générale. 5i 'entente avec le chef et lambiance sont bonnes; || n'y 3 pas &
craindre une catastrophe au moment du concert.

Quelles ceuvres avez-vous le plus aimé jouer ?

La 3éme sonate de Brahms est vraiment le type d'cevvre qui me correspondait beaucoup et J'adorais
la jouer. faime les symphonies et les orchestres et en interprétant cette sonate j'avais la sensation de
jouer ma symphonie mais avec mon piano. Cette ceuvre en cing mouvements réunit & la fois du grand
plano qul se joue tout seul, des endroits chantants et lyriques, des endraits amotireus, romancés ou
encore recuelllis et puis un peu de danse au milieu et une marche funebre, sinon ce nest pas drile !
J'al aimé jouer le 28me concerto de Brahms pour les méme raisans. mals auss! la 3&me sonate de
Chopin ou son Ter concerto, Les lignes méladigques de Chopin n'ont pas besain de fioritures, elles
sont déja belles de base, comme la Joconde & gui on n'a pas besoin d'ajouter du maguilage. Cest
agreable de se laisser diriger musicalernent par la musique elle-méme. Ces piéces sont fournies, mais
aussi trés agréables 3 jouer au plano.
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Y a-t-il une piéce qui pour vous représente un défi que vous aimeriez
relever ?

Jaimerais beavcoup travailler le concerto de Ferruccio Busoni, un compositeur italien du début du
sigcle. Ferruccio a écrit un concerto qui est plutdt une immense symphonie avec un piano au milieu et
un cheoeur dhommes dans le dernier mouvement qui st un cantigue. Cest une ceuvre inspirée a la
fais de Wagner, de Brahms, mais il ¥ a aussi des endroits qui évoquent Debussy. Cela me plairait,
mais c'est une pidce trés longue (1hD8) et trés dure, avec beaucoup de notes. e pense gu'elle est
meme plus difficile que les grands concertos de Prokofiev et de Rachmaninoy., Seul, jaimerals faire les
trols dernieres sonates de Beethoven, mais surtout 1a Sonate en si bémuol de Schubert, Cest une piéce
tellement longue quune année ne suffira pas a la préparer, Paut-étre il faudrait commencer a la
travailler maintenant pour un programme gue |'al envie de prévoir dans trois ou quatre ans. Je suis
confiant de pouvoir un jour mettre les doigts dessus, mais pour linstant je n'ose pas.

Vous avez 29 ans. Observez-vous dans votre parcours jusqu’a
maintenant une évolution de vos godts par rapport au répertoire que
vous souhaiteriez jouer et une maturation en tant qu’artiste ?

Oui, absolument. ['ai eu des périodes ol [avais envie de jouer des ceuvres virtuoses de Liszt et de
Rachmaninov. fai joué le 2éme et [e 3éme concerto de Rachmaninov que jaimais beaucoup, mais
plus tard, j'ai développé le godt pour les piéces qui sont moins dans la virtuosité mais qui font sonner
le piano de fagon plus naturelle. En ce moment, j& me plais beaucoup dans Brahms, mais je reviens
aussi aux pigces plus virtuoses, notamment de Szymanowski. Szymanowski Cest un peu un Scriabine
qui a évolué a toute vitesse et en se rapprochant par moment du style des Viennois. Cela me plait car
il y a des recherches a faire a linteérieur, mais ce n'est pas du virtuose a la Rachmaninov. Ce que jaime
ben cher les compaositeurs que je joue on ce moment cest que toul est impartant, Méme chez
Chopin, il ne s'agit pas juste de fa virtuosité ou de Feffet. Chague élément d'accompagnement compte
et exprime guelque chose, un autre PErsonnage ou UnNe autre voix.

Quels sont vos projets pour cette nouvelle année ?

e continue & jouer mon programme de récitals et de concerts, c'est a dire, la Sonate de Mozart en Do
mineur, Prélude Fugue et Variation de Franck, les Variations de Szymanowski, Iz 1&re sonate de
Brahms, les deux concertos de Chopin et le 28me concerto de Brahms. Je vais certainement rejouer le
Concerte 18 de Mozart que jenregistre en féyrier avec le concerto en Do majeur 467 de Mozart
ézalement. || y a de beaux récitals de prévus en Allemagne, & Leipzig & Gewandhaus, & Hanovre et a
Hambourg, mais aussi le 19 avril & 1a Philharmonie de Paris. Je suis ravi de jouer le 4&éme concerto de
Beethoven pour la premiére fois au Japon au mois de janvier 2024, C'était un réve, mais il faut que je
travaille,

Visuel - DHannah Starman
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Concert : Thomas Dausgaard dirige I'Orchestre de chambre
de Paris au Théatre des Champs-Elysées

Stravinsky, Mozart et Strauss au programme de I'Orchestre de chambre de Paris,

Bien gue supprimant La clarinette dans ce Pulcinella, subtil mélange de baroque issu de
Pergolése et de la modernité triomphante de Stravinsky, cette absence de clarinette est
largement remplacée par Iimpartance que Stravinsky accorde aux instruments 3 vent. Cest
a Piarre Montews (créateur du Sacre du Printermps en 1913 au Thédtre des Champs-
Elystées] que sera confide la premisre exdoution de cette suite de Pulcinelia le 22 décembre
1922 par |'Orchestre Symphonique de Boston. Stravinsky incorpore & I'aeuvre de Pergolise
d'autres compositours comme Parisotti, Monza, Galla, ainsi que Van Wassenaer. Malgré ces
apports venus d'honzons divers, Stravinsky réussit b unifier ces courants dispazates ot fait
surgif de cel assemblage hétérochite une construction musicale captivante sur ke plan
orchestral, L'eeuvre simposera & MNOpéra de Parls dans des décors prestigieux signés
Picaszo, I'Orchestre étant dirlgd par Emest Ansermet le 15 mal 1920,

Le Concerto pour piang ef crchestre N*18 K 456 de Mozart est créé 3 Paris par la planiste
Maria Theresa von Paradis en octobre 1784, Londres reprenant peu aprés la suite, donmant
au public londonien ke privilbge de connaltre 3 son tour c2 18e Concerto pour plano de
Mozart. Débutant par un Allegro vivace, plutdt allant, cet Allegro va pourtant se charger de
sombres pressentiments qui anticipent ainsi FAndante qui va suivre, Celui-ci semble chargé
d'une tension dramatique laissant peu de place 3 une quelconque gaieté. LAllegra vivace
qui termine ce Concerto rapporte tout de méme une sorte d-allégresse qui laisse likre cours
B U virtuositg impressionnante,

Clest Richard Strauss qui met fin au concert avec Le Bowrgeos gentithommae, suite pour
archestre op 60 qui sera finalement créde sous sa forme de suite par I'Orchestre
Philharmonique de Vienne dirigé par Richard Strauss en personne. Pour cette suite du
Bourgeois gentithamme, Strauss fait appel & un orchestre somptuew:, qui oblique pourtant
parfois vers des aspects presque chambristes, n'hésitant pas i introduire de maniére
inopinée des citations d'ceuvres antérieures comme son fameux Don Quichotte chargeant
vaillamment des troupeaux de moutons, confendus avec d'improbables ennemis | Strauss
n'omet pas de citer le théme de Lully, v associant avec humaour les percussions si

caractéristiques de la musique turque.

Jonathan Fournel, le pianiste de ce concert, survole avec une grice certaine le Concerto
pour piarne N°18 de Mozart. Trés acclamé par le public, il donne en guise de bis un extrait de
Frélude. choral et fugue de César Franck. Thomas Dausgaard, par sa précision, son
engagement total, rdvile grice 3 un Orchestre de chambre de Paris trés inspiré, une
partition de Richard Strauss bien oubliée : la suite du Bowrgeois gentithomme op, 60b,

Un comcert qui réwile une ceuvre trop méconnue de Strauss et permet | découverte dun
jeuns pianiste talentusus © lonathan Fournel |

Texte de Michel lakubowicz
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Jonathan Fournel classique et original dans Mozart

L 'Orchestre de Chambre de Paris sous la direction de Thomas Dausgaard

Victorta Qkaxda

Le pianiste [rancais Jonathan Fournel marque une apparition parisienne encore rare aves
I'Orchestre de Chambre de Paris donl le programme est souvent margué par 'iéclectisme, Le
11 janvier au Théatre des Champs-Elysées, Thomas Dausgaard dirige pour la premicre [ois

vetlbe formalion mozartienne,

Rk

Dans un discours naturel, des cadences offensives

Avouons-le d'emblée, nous nous sommes rendos i FAvenue Mont

T1E PO CCOLITE !'_1”1!'.I||]i'|i'l

Fournel, le premier prix du Concours Reine Elisabeth en 2021, Malgré son succés international

grace a cette distinction, son apparition parisicnne encore rare motive pour inscrire son coneert
dans agenda.

Stravinsky et du Fourgeois

star de Pulcinel

Ce mercredi, il joue le 185e Concerfode Mozart. Al

Gentithomme de Richard Strauss dans le méme programme, I'orchestre reste = moderne » ; le son est

lisse, les phrasés sont parfois presque romantiques. Cestun dilemme pour les orveilles désormais

ées & une approche « historiquement informeée = (méme i le terme ost trompeur), qui

ticulés et plus |

attendent un son plus corse ef des phrasés §

Au deéburt de Fosuvre, avant entrée du piano, quelque appréhension nous occupe done Fesprit @ et si

le piano moderne renforgait ce coté lisse, po
Heureusement, les premicres mesures an piano, nables of gracieuses, dissipent la crainte. Son
discours naturel avee des notes perlées, sonne comme une confidence. L'expression est intime, mais
clair, Elle est également dominée par un lvrisme poetique (Andante). Mais arrivée a la cadence, auss
hien dans le ler mouvemen! que dans le dernier, il provoque un léger choe ; il passe d'un univers
classique de Mozart & celui exubérant de Liszt, En solo, il affirme sa virtuosité, devenant plus «
gressif a quelgues moments. Le

effensif = Le son change aussi, il est plus affirmatif et méme :

pianiste semble montrer sa volonté de sortir d'un cadre, cependant, il ne déforme nullement la

musigque de Mogart... Ainsi, il réussit avec brio a concilier les deux caractéres opposés.
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xg Jonathan Fournel iduiConcerto n® 18 de Mozart (concert du .. (L

A regarder - Partay -

Une poésie méditative dans Franck

Four le bis, assis devant le piano, Jonathan Fournel prend le temps pour décider la piéce a jouer.
Son choix est arrété au Prélude de Prélude, Fugue ef Variations op. 18 de César Franck. On savoure
de nouveau sa sonorité cristalline et ses ph A vee un brin de nostalgie. ¥
e nouveal sa sonarile cristalhne el ses phrases o tcals, celle fons-c aveo un brin de nosta gie. I 5l

ce un hommage a la Belgique, le payvs natal de Franck ef ou le pianiste a perfectionnd son art 4 la

Chapelle Musicale Reine Elisabeth # Ou est-ce sa propre nostalgie pour le concours portant le méme
nom de la Reine ? La nostalgie se mue en une poésie meditative et cest sur cette note qu'il guitte fa

ST,

Thomas Da d ¢ ) catne de ps-Elysées, 11 janvier 2023 €
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Thomas Dausgaard faconne les textures sonores

Au début du comeert, P'Orchestre interpréte Pifcinelis sous la divection... ou plutét la non direction
de Thomas Dausgaard. En effet, il laisse les musiciens jouer, probablement pour marguer sa
confiarice, Les caracteres folkloriques sont bien accentuds, notamment dans le menuet ou les

battements ce mesures sur les cordes en deviennent un elément & part entiére.

51, dans Mogart, 'orchestre ne dénotait malheureusement pas autant de clarte d'idée que le planiste,
étant méme flou a maints endroits, il est vivifiant dans Le Bourgeois gentilhomme, modelé
davantage par le chef. Dans cette suite orchestrale {1920} éorite en transformant une musique de

scene (1912), Strauss propose, comme & 'accoutumeés, une pite sonore épaisse. Ce, v compris

lorsque le compositewr garde de mianiére assez transparente fa partition de Lully (Entrée de Cléonte)

Malgre la taille « mozartienne » de 'orchestre, adaptée plutat i la musique de scene, le chef réussit &
fagomner des textures orchestrales variées, des solos et des duos jusqgu’auy it

Une évidence se dégage 4 1a fin de la snirée : Thomas Dausgaard excelle dans un répertoire pour un

grand orchestre post-romantique. Pour le reste, nous sommes hite de Je voir diriger d'aatres

|'.H'I'.]Zt!!"ii-':'l'1' dans de nombroux autres teuvres, nolaniment des H_‘.'!I:]}E’!f’lﬁ‘.'h el Operas,

P

Programme

Igor STRAVINSKY FPulcinelfa, suite pour orchestre, HH36
Wolfzang Amadeus MOZART Corcerto pour piano no 18 en si bémol majeur, K.456
Richard STRAUSS Le Bourgears gentilhomme, suite pour orchestre, op. 60b

Thomas Dausgaard : dircction
Jonathan Fournel : piano

Orchestre de chambre de Paris

Le 11 janvier 2023 4 20h, au Théitre des Champs- Elysées



12 janvier

Toute
La Culture.

CLASSIQUE

Thédtre des Champs-Elysées : un rendez-vous
virtuose entre Jonathan Fournel et I'Orchestre de
chambre de Paris

La Pulcinella de Stravinsky, I'entrelacement des timbres de chaque
famille d'instruments
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Vingt-trais minutes de dialogue entre les musiciens solistes et Forchestre, un théme qui se propage,
nous donnant a voir toute la beauté et la subtilité de l'effectif particulier et intimiste de l'orchestre de
chambre, Tous les pupitres sont mis @ Fhonneur dans des parties solistes gul permettent de faire
dialoguer le timbre du violon a ceux de la petite harmonie cu a la clarté des cuivres. Le caractére et
l'esthétigue intimiste des solos contrastent d'autant plus avec les tutti, ol 'Orchestre de chambre de
Paris revét des allures de symphonique dans les oreilles du spectateur, alors ébloui par l'ampleur de
Fensemble dans une acoustique aussi vibrante que celle du Thédtre des Champs-Elysées. Chaque
mouvement entraine e public au sein d'une nouvelle atmosphére et permet la découverte dun
nouveau soliste © hautbois et viclon se répondent dans la Serenata (1), les glissandos du trombone
accompagnent la contrebasse dans le Vive (VT Ici, la beaute est un relais, un fil conducteur gui passe
dans le timbre particulier de chagque famille dinstruments, sans jamais s'arréter. Mals toute la
modernité de l'ceuvre se retrouve dans les coupures et décalages rythmigues, parfaiternent exécutés
par lorchestre, afin d'emporter le spectateur dans lesthétique stravinskienne et ne jamais le laisser
tout & fait dans le fond de son siége, jusqu'a un final brillant ol la résonnance de la derniére note se
mele aux applaudissements du public.

Le cuncl:artn n°18 de Mozart majestueusement interprété par Jonathan
Fourne

Limpatience du public est palpable et va crescendo & mesure que le piano est installé et que
Forchestre est prét 3 accueillir son soliste, Entre alors sur scene jonathan Fournel, concertiste le
temps de quelgues reprasentations pour FOrchestre de chambre de Paris. Pourtant, Fafchimie entre
le virtuose et le reste de la formaticn a bel et bien lieu et se remarque dans les sourires et poignées
de main complices échangés avec Thomas Dausgaard. Au programme, le concerta n®18 en si bémol
majeur, sixieme composition de Mozart pour la seule année 1784, Un choix inspiré par le répertoire
du concours Reine Elisabeth dont Jonathan Fournel sort lauréat en 2021, et par les consells avisés de
son ancien professeur, Louis Lortie.

La pléce s'ouvre sur FAflegro wivace, ol l'on retrouve lesthétique mozartienne joviale qui prépare
I'entrée du piano, rejouant a son tour le théme principal, Sans partition, avec une aisance certaine,
lonathan Fournel entre en scéne, déployant les variations de deux thémes gui se succédent et se
superposent dans un jeu admirablement sobre. Aucun motif répété plusieurs fois n'est joué de la
méme maniére, le jeune pianiste est a lmage de l'ceuvre quil interpréte ; la complexité de la
composition comme celle de linterprétation semblent simples aux oreflles du spectateur, qui ne
retiendra dés lors que la sobriété et la grice de son interpréte. Inspiré et trés habité, un masque
solennel se pose sur le musicien et sur l'orchiestre dés les premiéres notes du deuxigme mouvement,
l'dndante un poco sosfenuto, qui dénote de Pesthétique classique de Mozart guon retrouve dans les
airs plus guillerets et lyriques des premiers et troisidmes mowvements, ot dans bon nombre de ses
concertos et sonates. Un mode mineur, un tempo plus lent et un ton pathétique contaminent fe
spectateur des subtiles émotions déployées par le planiste et forchestre. Certainement pas le
concerto le plus connu de son compositeur, ce mouvement divinement interprété par un Jonathan
Fournel passionng, diversifie le répertoire classique mozartien attendu par les spectateurs, comme
I'llustre Fadmiration se dégageant d'une salle qui retient son souffie. Une ligne de basse simple et une
mélodie 3 la main droite aux tonalités cristallines qui nous transparte dans un songe évocateur. La
briéveté de la dernigre note du mouvement signale 1a fin de la réverie et le retour a un théme plus
enjoué et jovial soutenu par fe mode majeur. Les nombreux ornements jouent le jeu d'une partition
mozartienne virtuose, interprétée avec justesse et distinction par |e soliste, Aprés une longue cadence
au piana, le final ravit les spectateurs qui en appellent a trols reprises e saliste sur scéne,

C'est pour notre plus grand bonheur qu'il interprétera en bis le peu connu, mais non moins sublime
Prélude de César Franck dans une conception pour piano du Préfude, Fugue et Variation originellement
composé pour orgue et dédié & Camille Saint-Saéns, Cest en toute humilité et élégance, a Mmage de
son jeu, que Jonathan Fournel a répondu aux questions d'Hannah Starman a la suite du concert,
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Le Bourgeois Gentilhomme de Strauss, un final radieux

L'entracte passe, 'Orchestre de chambre de Paris est prét & finir la soirée en beauté en interprétant la
suite pour orchestre Le Bourgeois gentithiomme, op.60b de Richard Strauss: Aprés l'échec d'un projet a
guatre mains avec 'écrivain Hugo von Hofmannsthal, Le Bourgeois gentithomme de Strauss est adapte
en suite pour orchestre en 1919, Neuf tableaux se succédent, de I'Ouverture au Diner, dans un air néo-
classigque qui emprunte quelques traits et mélodies a la partition originelle de Lully.

Difficile de ne pas étre happé par la prestance de Deborah Nemtanu au premier violon qui semble
tout aussi habitée par son propre jeu que par celui de Forchestre gui lui répond. Le Strauss berliczien
lui reprend son travail méticuleux sur lFenchevétrement des timbres des instruments, Les sonorités se
mélent et se complexifient ici et 13 et trouvent leur expression singuliere dans une danse des archets
et des sourdines, aussi plaisante pour les yeuy que pour les oreilles. Modifiant 'atmosphére, e
spectaleur voyage successiverment dans Funivers classique de Lully dans le jeu des cordes, mais dans
le méme temps, les dissonances des vents et imprévus de la partition notamment dans le dernier
tableau Le diner, créent la surprise et témoignent aussi bien de la modernité du compositeur que de
la justesse dinterprétation de 'Orchestre de chambre de Paris. En toute élégance et respect, le chef
Thomas Dausgaard s'éclipse presque et laisse la place aux parties solistes afin de mener 1a cadence,
notamment lors du magnifique solo de violoncelle ol 'émotion &tait tout aussi présente sur le visage
du chef que dans celle du reste de Forchestre et de |a salle, lors du tableau final,

Dans les loges, un orchestre aussi soudd musicalement gquamicalement, autour d'une partie d'échecs
ou dune galette des rois, les musiciens de I'Orchestre de chambre de Paris, brillamment
accompagnés de Jonathan Fournel, nont pas fini de nous impressionner et de sublimer le répertoire
classigue, pour notre plus grand plaisir,

Visuel | © Joachim Bertrand



